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Abstract 
Urdu Short Stories and other poetic and prose genres’ regarding similarities and differences have been 
discussed in Urdu Fiction Criticism. There are many writers who has given importance to poetry than 
short story. The declamations of Syed Waqar Azeem, Muhammad Hassan Askari, Qamar Raees, Shams 
ur Rehman Farooqi, Waris Alvi and Anees Nagi etc. are being discussed in this article. These 
discussions have major importance in Urdu fiction criticism. This article deals with these discussions 
objectively and shows the similarities and difference between short story and other literary forms.  
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اور دیگر فنونِ لطیفہ  افسا ائیہ، مضمون، فلم 

ش
 

ان اعری، 

ش

ش ڈراما،  اول، خاکہ، 

 

ن داستان،  انُ میں کہانی،  کا موازنہ جن اصناف سے کیا گیا۔  امل نے 

ش

ش

اور د اور فنونِ لطیفہ  یگرہیں۔ افسانے  ادب  ا  اصنافِ  ی

ت

ام اور  اقد  کو بھی  زاتکے اشتراکات 

 

اول کی  ید  اہمیت  نے خاصی  ینن

 

ن اور   ہے۔   

ت

طوال

ر کی  افسانے میں

ش

اث

ت

ن اور وحدتِ  اُجاگر کیا  ںخوبیو  اختصار  اول کیگیا   کو 

 

ن کا  رب کو سامنے ل   دہنیانسبت ڈرامے سے ز  ۔ افسانے 

ت

  ۔ دونوں میںگیا   نیاق

ا   تِ وحد ر، 

ش

اث

ت

ر  زیجان

 

اور مقام کے تعین  اہمیت  کی  لخی   یو اختصار، مرک  

ت
ت

اعرگیا   کیا  کو پیش  تمشترک خصوصیا  کی  اور وق

ش

اور ش کے   ی۔ افسانہ 

اعر  یہے۔ عبدالقادر سرور  بحث نظر آتی  پر خاصی  مرتبے کے تعین  مابین

ش

رار د  ینے افسانہ کو ش

ت

نے افسانے   تو شمس الرحمن فاروقی  نیاسے افضل ق

ا

ش

ر صنفِ سخن کہہ د کے مقابلے میں یعرکو ش

ت

و  نیاکم ث
عل
ر یاور وارث  ُ

اعر ینے نئے افسانے کو ث 

ش

 ۔ کیا  سے تعبیر ی ش

رلباش اور ڈاکٹر علمدار بخا 

 
ت

اگی، سلیم آغا ق

 

رق کے حوالے سے ڈاکٹر مسعود رضا خاکی، محمد حسن عسکری، ڈاکٹر انیس ن

 

ری کہانی اور افسانے کے ق

امل ہیں۔ ڈاکٹر مسعود رضا خاکی نے  

ش

ازات بیان کیے ہیں مثلاً کہانی میں زمانی کے اسما ش ی

ت

اپنی کتاب ”اردو افسانے کا ارتقا“ میں کہانی کے چند ام

رتیب بدل جاتی ہے۔ یعنی افسانہ حال سے شروع ہو کر ماضی کے کسی نقطے پر ختم ہو

ت

  کہ افسانہ میں واقعات کی ث
 

ا ہے ج

ت

رتیب اور تسلسل ہون

ت

 سکتا  ث

والی زمانی اور کہانی میں یہ شرط نہیں    ہے۔ کہانی میں ابتدا  اور مقصد کی وحدت ضروری  ر 

ش

اث

ت

ن رتیب قائم رہتی ہے۔ اس کے علاوہ افسانے میں 

ت

ث

 ہے۔ 

د دنیا ہے۔ کہانی سے مراد  رار 

ت

ق اور افسانہ کو مترادف سمجھنے کو صریحاً غلطی  ل محمد حسن عسکری نے اپنے مضمون ”کہانی کے روپ“ میں کہانی 
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س واقعات کا سلسلہ سمجھا جا
س

ارے ہاں داستان، کہانی چ
م
ردیی ہ

 
 

اول، افسانہ اور ڈراماکسی میں بھی ہو سکتی ہے۔ انُ کے ث

 

ا ہے اور یہ دل چسپی ن

ت

ن

ا

ت

ا ہے، بعض اوقات ٹھیٹ کہانی کو افسانہ کہا جان

ت

را لچک دار ہون

 

ا تھا اور کہانی اور افسانے کا تعلق ث 

ت

اول کو افسانہ کہہ دنیا جان

 

ہے اور بعض اوقات   اور ن

ا ہے۔  کہانی کا 

ت

  ہو جان

 

 عنصر ہی افسانے سے غائ

ی کو اپنی کتاب ”نئے افسانے کی کہانی“ کے مضمون ”نئے افسانے کی تلاش“ میں پیش کیا  

گ

ت

ت

ش

ش

اگی نے کہانی اور افسانے کی ہم ر

 

ہے۔ ڈاکٹر انیس ن

ا ہے۔ اور یہی  

ت

راشیدہ واقعات کہا ہے جسے ایی وضع دینے کا عمل افسانہ کرن

ت

اث

 

کہانی افسانے کی وضع اختیار کر کے کثیرالمعانی انُھوں نے کہانی کو ن

 اور تصورات بن جاتے ہیں۔ وہ کہانی کی تلاش کو معنی کی تلاش کہتے ہیں اور کہانی  

 

رے سانح

 

کی  بن جاتی ہے۔ غیر اہم تفاصیل اور واقعات، ث 

ا ہے۔ افسانہ کہانی کے بغیر تو لکھا جا سکتا ہے لیکن موضوع کے بغیر

ت

ات تلاش میں موضوع اہم ہون

 

اگی ان بیان

 

 اس کا سٹرکچر ممکن نہیں۔ انیس ن

رق تلاش نہیں کر سکے بلکہ وہ کہانی سے واقعات مراد لیتے نظر آتے ہیں اور افسانے کو صرف ایی لسانی سٹر

 

کچر اور  میں کہانی اور افسانے کا واضح ق

د اردو افسانے   دیی رلباش نے اپنی کتاب ”ج 

 
ت

ازات بیان اسلوب کے معنی دے رہے ہیں۔ سلیم آغا ق ی

ت

ات“ میں کہانی اور افسانے کے ام

 

کے رجحان

اور افسانے میں  ا ہے 

ت

اور افسانہ میں موضوعیت ہوتی ہے۔ کہانی میں واقعات کا منطقی رشتہ ہون ردیی کہانی میں معروضیت 

 
 

انُ کے ث  کیے ہیں۔ 

ا ہے۔ کہانی میں واقعات کو اہمیت حاصل ہو

ت

  کہ افسانہ میں کردار اہم ہوتے ہیں۔ کہانی میں  واقعات کا ن اہمی رشتہ نفسیاتی نوعیت کا ہون
 

تی ہے ج

ا ہے

ت

ا ہے۔ کہانی میں اعمالکا اظہار ہون

ت

 نظر، غیر مرئی انداز میں موجود ہون

 

ی

طہ
ق

 

ن

ا اور افسانہ میں افسانہ نگار کا 

ت

 نظر نہیں ہون

 

ی

طہ
ق

 

ن

۔ کہانی میں کردار کی 

ا ہے اور  

ت

افسانے میں کردار کی ن اطنی کشاکش نمانیاں ہوتی ہے۔ کہانی کا ڈھانچہ اکہرا اور افسانے کا خارجی زندگی، عمل اور ردِ عمل کا اکہرا اظہار ہون

ن ال   ا ہے۔ مندرجہ 

ت

نیا انفرادی ذہن فعال ہون اور افسانے میں شخصی  ا ہے 

ت

انی کا اجتماعی ذہن کام کرن

 

ا ہے۔ کہانی میں فعل ان

ت

ات میں پیچیدہ ہون

 

بیان

رلباش نے عام فہم انداز میں

 
ت

از کو ڈاکٹر علمدار بخاری نے کچھ  سلیم آغا ق ی

ت

از کو بخوبی واضح کیا ہے۔ کہانی اور افسانے کے ام ی

ت

کہانی اور افسانے کے ام

 :یوں واضح کیا ہے

 رسائی بھی زن ان کے ذریعے”

ت

ا ہے اور ہم افسانوی دنیا ی

ت

 ہیں۔ افسانہ  افسانہ بہ طور ایی متن کے الفاظ)زن ان( پر مشتمل ہون

ت

ہی حاصل کر سکت

ا ہے لیکناگر

ت

ارنے کا مدعی ہون

ت

ا   چہ موجودمحسوس دنیا کا بھرپور اور متحرک عکس اُن

ت

دی سطح کا حامل بھی ہون بہ طور ایی کہانی کے افسانہ ایی تجریی

ا ہے۔   ہے اور کہانی اُصولً اس زن ان سے آزادانہ وجود بھی رکھتی

ت

ن  ہوتی ہے جس کے ذریعے یہ اظہار نسا

ت
 

 ہے۔ افسانے کی ایی مخصوص فنی ساج

و ں
م
ج س
م

روں اور  کے سلسلوں کے ذریعے بھی پیش کی جا سکتی ہے۔ کہانی بعض اوقات مقصود ن الذات ہو سکتی ہے یعنی یہ ممکن    کہانی تو فلم نیا تصوثی

ا ہی ہو لیکن یہاں بھی تفریحِ طبعی کا پہلو بہر  ہے کہ کہانی

 

اا   حالسنانے والے کا مقصد صرف اور محض کوئی کہانی)سنی سنائی نیا من گھڑت( سنان

ت

کلت

 

ن

ا ہے

ت
 

ُ

 
 ( 1۔'')ہے لیکن فکشن لکھنے وال ایی سوچے سمجھے منصوبے کے تحت کہانی ب

رق کو ڈاکٹر مسعود رضا خاکی، ڈاکٹر سلیم اختر اور عابد سہیل نے واضح کیا ہے۔ ڈاکٹر مسعود رضا خاکی نے خواجہ

 

امان کی    داستان اور افسانے کے ق

رار دینے  داستان بوستانِ خیل کی پہلی جلد ”حدائ 

ت

رق ق

 

ات کو داستان اور افسانے کے بنیادی ق

 

النظار“ کے دیباچہ میں میر تقی خیل کے نسانچ بیان
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ر، اختصار اور فوق فطرت عناصر)یہ افسانے کی خصوصیات ہیں( بیان کیے ہیں۔

ش

اث

ت

رتیب، وحدتِ ن

ت

ازات میں واقعات کی منطقی ث ی

ت

  کے بعد دیگر ام

  کہ داستانوں میں زمین و آسمان کے قلابے ملائے جاتے ہیں۔ ڈاکٹر سلیم اختر اس کے علاوہ مختصر افسانے حقیقت نگا
 

ری کا نمونہ ہوتے ہیں ج

رد کے ن اطن اور داخل کی  

 

ردیی افسانہ نگار ق

 
 

رق کو واضح کیا ہے۔ انُ کے ث

 

“ میں افسانے اور داستان کے ق

ت

 ی

ت

نے ”افسانہ۔ حقیقت سے علام

ا ہے اور اجتماعیت کے لیے  

ت

رجمانی کرن

ت

  کہ داستان میں یہ عناصر نہیں ہوتے بلکہ ث
 

ا ہے ج

ت

ان بنانے کی کوشش کرن

ش
 

 نیا ن

ت

اریہ، علام

ش

رد کو اش

 

وہ ق

 کرداروں کی کثرت بھی وحدت کے روپ میں نظر آتی  

ش

 ہوتے ہیں اور کرداروں کے ملتے جلتے انداز کے ن اع

 

خ اور یی رن
ُ
کردار بھی یی ر

ردیی ہے۔ عابد سہیل نے اپنی کتاب ”فکشن کی تنقید

 
 

ث انُ کے  ن ات کی ہے۔  پر  رق 

 

ق واقعہ میں  اور افسانے کے  داستان  “ میں 

ش

: چند مباج

اور پورے افسانوی  ا ہے 

ت

ربط ہون واقعات میں ایی منطقی    کہ افسانے میں 
 

اور داخلی منطق نہیں ہوتی ج داخلی ربط  واقعات میں  داستان کے 

و اور  کردار  میں  داستان  اور  ہیں۔  ہوتے  آہنگ  ہم  سے  ہے۔ ڈھانچہ  ا 

ت

ہون زنیادہ  بیان  اور  کم  بیانیہ  میں  اس  اور  ہیں  ہوتے  دولخت   اقعہ 

(MENTAL ACTIONS)اول   ا ہوتی ہے اور افسانہ میں کردار سے حرکت اور روانی پید کے

 

رق کے حوالے ن

 

اور افسانے میں ق

ردوس فاطمہ نصیر، ڈاکٹر سلام سند

 

ریلوی، ق   یلوی، ڈاکٹر مسعود رضا خاکی اور ڈاکٹر سلیم اخترسے عبدالقادر سروری، سید وقار عظیم، ڈاکٹر عبادت ث 

رار دنیا ہے۔ انُھوں نے پریم  نے لکھا ہے۔ عبدالقادر سروری 

ت

اول اور افسانے میں طرزِ نگارش کے ساتھ فنی خصوصیات کے اختلاف کو بنیادی ق

 

ن

رق  

 

، دوم قصے کے چند کے افسانوی مجموعہ ”پریم بتیسی“ کے دیباچہ سے حوالہ دے کر تین اہم ق

ت

ی
روئ

 

بیان کیے ہیں جن میں اوّل اصلی قصے کی ق

ر

 

اول اور افسانے میں بنیادی ق

 

ر پر توجہ۔ یہ وہ خصوصیات ہیں جو ن

ش

اث

ت

 نظر کچھ یوں ہے ق کی بنیاد ہیں۔ انُ کا اپنا نقطہلوازم کی جامعیت، سوم وحدتِ ن

صّہ، اور ماحول کی  ''
ق
اول کی مانند مختصر قصے بھی پلاٹ، اشخاصِ 

 

ر الذکرن

 

قصوں کا وجود عدم صرف چند    آمیزش سے پیدا ہوتے ہیں لیکن چونکہ آخ

ا ہے اس لیے اختصار ان کا ضروری تقاضا ہے یہی س   ہے کہ

ت

مختصر قصوں کے پلاٹ محض ایی موقع کا نقشہ ہوتے ہیں    منٹوں پر موقوف ہون

اگونیوں اور ارتقا کی کئی منازل

 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                       (                                                                                             2۔ ''                                                          )ف ایی مختصر پہلو کو پیش کرتے ہیں میں سے صر اور اشخاصِ قصہ حیات کی گون

ور کیا ہے کہ افسانہ
ُ
س غلط فہمی کو د

ِ
رق کو واضح کیا ہے۔ انُھوں نے ا

 

اول کے ق

 

اول کی سید وقار عظیم نے ”فنِ افسانہ نگاری“ میں افسانہ اور ن

 

، ن

رد 

 
 

اول سے نہیں بلکہ اس سے ملتی جلتی مختصر چیزوں سے ہوئی۔ انُ کے ث

 

اول کی مختصر شکل ہے چوں کہ افسانے کی ابتدا ن

 

رق ن

 

یی پہلا بنیادی ق

ر قائم 

ش

اث

ت

ر کا ہے جو افسانے کی خصوصیت ہے جسے ایی ہی نشست میں پڑھ کر ن

ش

اث

ت

رق وحدتِ ن

 

 اور افسانے کا اختصار ہے۔ دوسرا بنیادی ق

ت

طوال

ر کی امُید رکھنا کارِ سود ہے۔ اسی  

ش

اث

ت

دا وحدتِ ن

 

ہ
اول سے ایی ہی نشست میں پڑھنا ممکن نہیں ل

 

ا ہے اور ن

ت

اول کی طرح زندگی ہو جان

 

طرح افسانہ، ن

 میں 

ت
ت

ا ہے اور ایی ہی چیز ایی ہی وق

ت

ری ہے۔ اس میں ایی واقعہ، ایی خیل، ایی تجربہ اور ایی احساس بیان ہون

 

  کی زنجیر نہیں بلکہ ایی ک

ازات کو یو  ی

ت

رق کے حوالے سے ام

 

ر کے بعد کرداروں کے ق

ش

اث

ت

اول افسانے کا موضوع بنتی ہے۔ انھوں نے موضوع، وحدتِ ن

 

ں بیان کیا ہے کہ ن

ں اور حالتیں نظر آتی ہیں اور افسانے میں کردار کی س  حالتیں ایی ساتھ دکھائی نہیں دیتی۔ کردار کو ہمیشہ
ی
کلی

ش

ش

کسی نہ  میں کرداروں کی مختلف 

اُ  اور  انجام، تحریی کے عمل  افسانے میں  اول کی نسبت 

 

ن اس کے علاوہ  ا ہے۔ 

ت

جان کیا   میں پیش 

ت

زنیادہ کسی اضطراب کی حال کو  س کے مقصد 
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ریلوی نے بھی ث  عبادت  ڈاکٹر  ا ہے۔ 

ت

ہون  نظر سے پیش 

 

ی

طہ
ق

 

ن

اور کبھی نفسیاتی  اعرانہ، فلسفیانہ 

ش

ش رومانی،  جو کبھی  ا ہے 

ت

جان ا 

ت

رن ث  اس   نسابندی سے 

اول زندگی کے پھیلا

 

ن ن الکل مختلف اصناف ہیں۔ چوں کہ  اور مختصر افسانہ  اول 

 

ن ردیی 

 
 

ث انُ کے  رسائی کی ہے 

 

کا  موضوع پر خامہ ق اور وسعت  ؤ 

رق کو یوں بیان کرتے ہیں 

 

ی پلاٹ کے ق

 

اول اور افسانی

 

رجمان ہے اور افسانہ زندگی کے ایی پہلو کا عکاس ہے۔ وہ ن

ت

 :ث

اول کے پلاٹ میں واقعات”

 

ً کم ہوتی ہے جو ن اا

ت

 ت
سی

 

ن
س کی گنجائش 

 

تسی
س
ش

ر مختصر افسانے کے پلاٹ میں 
م
ات سے    بظاہ

 

نیا کرداروں کی حرکات و سک

ا

ت

ات ہی کا ایسا کچھ زنیادہ پتہ چلتا ہے۔    ہے۔ مختصر افسانے کے پلاٹ میں نہ تو واقعات زنیادہ ہوتےپیدا ہون

 

اور نہ کرداروں کی حرکات و سک ہیں 

رخلاف مختصر افسانے کے اول کے ث 

 

س  ن

 

تسی
س
ش

س سے شروع ہو کر 

 

تسی
س
ش

س کی کیفیت ہوتی ہے۔ وہ اسی 

 

تسی
س
ش

ہی پر   سارے پلاٹ ہی میں ایی 

ا ہے ختم

ت

 ( 3۔")  ہون

رکیب، محاسن و عیوب، اُصول و ضو 

ت

، فن، مقاصد، ث

ت
 

اول اور افسانہ کو ہیت و ساج

 

ردوس فاطمہ نصیر نے ”مختصر افسانہ کا فنی تجزیہ“ میں ن

 

ابط  ق

اول نگار وا

 

اول اگر مثنوی ہے تو مختصر افسانہ غزل کا شعر ہے۔ ن

 

ردیی ن

 
 

رار دنیا ہے۔ انُ کے ث

ت

قعہ کو ن الکل اور لطافتوں کی بنیاد پر الگ الگ اصناف ق

ا ہے۔ بعض اوقات افسانہ نگار اشیا کا نقشہ سادے خط و خا

ت

رینی بھی کرن

 

ا ہے تو افسانہ نگار نظرِ انتخاب سے تصور آق

ت

ل کھینچتا ہے حقیقت میں بیان کرن

اول

 

ا ہے۔ ن

ت

ان کے ن اطن کی شرح کرن

 

ا ہے کہ وہ ان

ت

اول نگار اس بنا پر فوقیت رکھ

 

ا ہے۔ ن

ت

 بھی بھرن

 

رق   اور تخیل کا رن

 

اور افسانے میں نمانیاں ق

زن ان کی ارے، کنایے، محذوفات، 

ش

اش اس کے علاوہ  ا ہے۔ 

ت

ہون کا حامل  ایجاز کی صفات  اور  اظہار  ایمائی طرزِ  افسانہ  کا ہے۔    زن ان کے استعمال 

اور افسانے   صفائی، روانی، الفاظ کا انتخاب اور فقروں کی چستی بھی اہم ہے۔ ڈاکٹر سلام سندیلوی نے اپنے مضمون ”افسانہ کا  اول 

 

ن مطالعہ“ میں 

اور وحد ارتقا  واقعہ، کردار کے  ایی  اور  زندگی کے پھیلاؤ  اور اختصار،   

ت

پر ہی پرکھا ہے مثلاً طوال ن ال شقوں  کو مذکورہ  رق 

 

ق ر کے بنیادی 

ش

اث

ت

ن تِ 

اول نگار اتحادِ 

 

ردیی ن

 
 

ان دہی کی ہے۔ انُ کے ث

ش
 

ا ہے اور افسانہ وغیرہ۔ انُھوں نے اس کے علاوہ ایی اور نکتے کی بھی ن

ت

 زمان و مکاں سے آزاد ہون

اول کو پھیلاؤ اور افسانے کو سمیٹنے کا فن کہا ہے۔ ڈاکٹر مسعود ر

 

ضا خاکی نے ”اردو  نگار پر زمان و مکاں کی قیود عائد ہوتی ہیں۔ ڈاکٹر سلیم اختر نے ن

رق کو بیان کیا ہے۔ انُ کے خیل میں

 

اول اور افسانے کے ق

 

ا ہے اور افسانہ تشنگی ئ افسانے کا ارتقا“ میں ن

ت

اول کے اختتام پر تکمیل کا احساس ہون

 

 ن

ا ہے۔ یہ خیل انُھوں نے 

ت

ا ہے جس سے کردار کی فطرت  B.PAIN شوق کو بھڑکان

ت

اول نویس ایسے واقعات منتخب کرن

 

سے لیا ہے۔ اور ن

 اور ایمائیت افسانے 

ت

ی
ارئ

ش

ارہ ہو۔ چوں کہ اش

ش

  اش

 

ا ہے جن سے دوسرے واقعات اور تفصیلات کی جائ

ت

 عیاں ہو اور افسانہ نگار ایسے واقعات لن

دن ات، مقاصد

 

اول میں واقعات، کردار، ج 

 

ا ہے   کی بنیادی خصوصیات ہیں۔ ن

ت

 نظر واضح ہون

 

ی

طہ
ق

 

ن

ارے میں مصنف کا   
ی
اور محرکات سے زندگی ک

ا وہ  ا ہے۔ 

ت

ر قائم کرن

ش

اث

ت

ن  نظر، قاری پر لشعوری طور پر 

 

ی

طہ
ق

 

ن

کا  اور ایمائیت کے ذریعے افسانہ نگار   

ت

ی
ارئ

ش

فسانے کو اور افسانے میں یہی چیزیں اش

رار دینے کو بھی غلطی سمجھتے ہیں۔ 

ت

اول کی مختصر شکل ق

 

 ن

ردوس فاطمہ نصیر اور ڈاکٹر سلام سندیلوی کے خیلت ملتے ہیں۔    افسانہ

 

ازات کے حوالے سے سید وقار عظیم، ق ی

ت

اور ڈراما کے اشتراکات اور ام

ر، لکھنے والے کے لیے 

ش

اث

ت

  ہے۔ ان کے اشتراکات میں وحدتِ ن
ی
ئ ر

ت

اول کی نسبت ڈرامے سے زنیادہ ق

 

ردیی مختصر افسانہ ن

 
 

سید وقار عظیم کے ث
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ردیی حدود، اختصا

 
 

امل ہیں۔ ان کے ث

ش

ا ش

 

اور مقام میں مقید ہون  

ت
ت

اور وق ری خیل کی بنیادی اہمیت 

 

ا، مرک

 

و ایجاز، قاری کو سوچنے پر مجبور کرن ر 

اور یہ دونوں اصناف ایی دوسرے سے بہت  ا ہے 

ت

رن ث  اپنانیا جتنا افسانے نے  قصہ گوئی کی کسی صنف نے ڈرامے کی فنی خصوصیات کو اتنا نہیں 

  ہیں 
ی
ئ ر

ت

ردیی دونوں میں ایمائی طرزِ بیان مشترک زنیادہ ق

 
 

ردوس فاطمہ نصیر نے بھی افسانہ اور ڈراما کی مماثلتیں تلاش کی ہیں۔ انُ کے ث

 

۔ ق

 حیات تفصیل سے بیان نہیں ہوتے۔ البتہ ڈرامے میں واقعات کو تفصیل سے قلم بند کیا جا سکتا 

 

ی

ہے۔ ان میں منظرنگاری اور مصنف کا نظری

 تعلق رکھتے ہوں۔ دونوں میں وحدت ہے۔ دونوں میں کر

ت

راہِ راس ا ہے جو بنیادی خیل سے ث 

ت

صاائل اور عادات کو سامنے لنیا جان

 

یج
ھی

 

ن

دار کے اُ

 ں کو یکجا اندا

ت ش

ردوس فاطمہ نصیر نے مختصر افسانہ اور ڈراما کی مماث

 

ر بھی اہم شرط ہے۔ ق

ش

اث

ت

ا ہے اور وحدتِ ن

ت

ز میں یوں بیان  زماں کو مدنظر رکھا جان

 :کیا ہے

 کے شروع ہی سے پیشِ نظر رہتا ہے۔ اگرچہ اس

 

ں
ی
فی

 

صن
م

 مقررہ میں ختم ہو جانے کا خیل دونوں کے 

ت
ت

امر میں ڈراما نگار مختصر افسانہ نگار   وق

اُ   سے زنیادہ آزاد ہے۔ وہ اپنی تخلیق میں بہ مقابلہ مختصر افسانہ نگار زنیادہ تفصیل  صول اتحاد سے کام لے سکتا ہے۔ درحقیقت مختصر افسانہ نگار پر 

ا ہے۔ اس امر میں ایی ایکٹ کا ڈرامہ مختصر افسانہ   زماں کی نسابندی زنیادہ سختی کے ساتھ عائد ہوتی

ت

نسانیا جان ر دونوں میں یکساں طور پر 

ش

ہے۔ اتحاد اث

زنیادہ کی خیرہ کن جھلک    سے بہت  واقعہ  ایی  زندگی کے  مانند  افسانہ کے  ڈرامے میں مختصر  ایکٹ کے  ایی  ا ہے۔ 

ت

رکھ جاتی   دکھلائیمشابہت 

ر بمنزلہ اُصول مسلمہ کے ہے

ش

 ( 4۔) ہے۔۔۔ دونوں میں وحدت اث

ردیی اختصار، وحدتِ زمان و مکاں اور ایی 

 
 

ازات کو واضح کیا ہے۔ انُ کے ث ی

ت

 ں اور ام

ت ش

 ہی ڈاکٹر سلام سندیلوی نے افسانہ اور ڈرامے کی مماث

رأت، افسانے اور ڈرامے میں اشتراکات کے عناصر ہیں او

ت

از کی صورت اسٹیج کی پیش کش ہے جو کہ ڈرامے کی ضرورت ہے۔ نشست کی ق ی

ت

 رام

راہمز کے اث  رق کو بیان کیا ہے۔ ولیم 

 

اور افسانے کے ق راہمز کے قول سے مضمون  اث  اردو افسانہ“ میں ولیم  د  دیی   شہزاد منظر نے اپنی کتاب ”ج 

اور افسانے آئینے کی طرح ہوتے ہیں۔ مضا ردیی مضامین صاف شفاف شیشے کی طرح 

 
 

 ہیں۔ افسانے میں ث

ت

مین میں آپ س  کچھ دیکھ سکت

ازی خصائص پیش کیے ہیں۔ ڈاکٹر مسعو ی

ت

ائیہ اور افسانے کے ام

ش
 

 ہیں۔ ڈاکٹر مسعود رضا خاکی اور کرشن چندر نے ان

ت

د صرف اپنی شکل دیکھ سکت

اور افسانہ کی مماثلتیں بیان کی ہیں جس میں   ائیہ 

ش
 

د کے حوالے سے ان

 

رٹ ریی رث 
م
رتیب، اظہارِ رضا خاکی نے ہ

ت

دانی ث ر اور مقصد کی وحدت، وج 

ش

اث

ت

ن

امل ہیں۔ البتہ انُھوں نے افسا

ش

نے  خیل کی منفرد صورت جس میں موضوع اور خیل کی یکجائی مجروح نہ ہو اور اندازِ بیاں میں منطقی استدلل ش

رتیب کو اہمیت دی ہے۔ کرشن چندر افسانے میں

ت

رتیب کی بجائے واقعات کی منطقی ث

ت

دانی ث  ہیتی تجربے سے جن اصناف کا پتہ لگاتے ہیں۔ میں وج 

 :ملاحظہ ہو

ا ہے۔ 

ت

  پہنچ جان
ی
ئ ر

ت

اول کے ق

 

رھا دیجیے تو ن

 

اس کے مکالمے کو پھیلا دیجیے تو ڈرامائی   مختصر افسانے کو بے حد مختصر کر دیجیے تو نظم سے جا ملتا ہے اور ث 

ا

ش
 

رھا دیجیے تو یہ ان

 

ات کا   ئے لطیفگنجائش پیدا ہو جاتی ہے اور بیانیہ عنصر ث 

 

ا ہے۔ اس سے اس کے وسیع پھیلاؤ اور اس کے امکان

ت

  ہو جان
ی
ئ ر

ت

کے ق

ا ہے کہ یہ اپنے اندر

ت

ا ہے اندازہ ہون

ت

را کو سمونے کی قوت رکھ

 

 
 ( 5۔) بہت سے ہیتی اخ
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  نے ”اصولِ 
ی
از کو وضع کیا ہے۔ اویس احمد ادئ ی

ت

  اور ڈاکٹر مسعود رضا خاکی نے افسانے کے مابہ الم
ی
گااری“ میں خاکے اویس احمد ادئ

 

ہن

 

ن
 افسا

الگ  ردیی ”خاکہ“ 

 
 

ث انُ کے  اور  دنیا جائے۔  وہ افسانے لیے ہیں جس میں کسی ایی کردار کے کسی ایی پہلو کو نمانیاں کر کے چھوڑ  سے مراد 

ر

 

ی ہے۔ خاکے اور افسانے صنف ِسخن ہے لیکن اس کا تعلق اخبار نویسوں سے زنیادہ ہے اور خاکہ، اخبار نویسی اور مختصر افسانہ نویسی کی درمیانی ک

ر  ازات کے ث  ی

ت

رتیب ہوتی ہے۔ ان ام

ت

ا، نہ واقعات کی تلاش و جستجو ہوتی ہے اور نہ کوئی ث

ت

رق یہ ہے کہ خاکہ میں پلاٹ نہیں ہون

 

د ق ریی

 

عکس میں م

ردیی مختصر افسانے

 
 

ث انُ کے  اشتراکات بھی بتائے ہیں۔  ارتقا“ میں چند  کا  افسانے  ”اردو  رضا خاکی نے  کا   ڈاکٹر مسعود  واقعات  اور خاکہ میں 

رق یہ بتانیا ہے کہ خاکہ ا

 

ر ہوتی ہے۔ البتہ انُھوں نے ایی ق ا ہے اور زندگی کی مکمل اور منظم تصوثی

ت

ر بھی موجود ہون

ش

اث

ت

ا ہے، ن

ت

ور افسانے تسلسل ہون

انُھوں نے ”فنِ اور فلم کی مماثلتیں، سید وقار عظیم نے تلاش کی ہیں۔  ا ہے۔افسانہ 

ت

کا ہون رق قصہ پن 

 

 افسانہ نگاری“ میں فلم کو اخلاقی میں ق

ردیی  

 
 

اور تمدنی اہمیت تسلیم کرتے ہوئے افسانے اور فلم کے اشتراکات کو بیان کیا ہے۔ انُ کے ث فلمی قوت کا مظہر کہا ہے اور اس کی معاشرتی 

  ہیں۔ دونوں نئے عہد کی پیداوار ہیں 
ی
ئ ر

ت

اول اور ڈرامے کی نسبت مختصر افسانے کے زنیادہ ق

 

۔ دونوں بہت سی چیزوں کی نسابندی کے کہانیاں، ن

ی روایتوں کا عکس موجود ہے۔ 
ّ

 

فی

اول اور ڈرامے کی 

 

اار کی مصوری کی جاتی ہے۔ دونوں میں ن

ش

س

ت

ی

 

ن
 ن اوجود آزاد ہیں۔ دونوں میں نئے عہد کے ا

رد

 

  اور ق
ی
وس فاطمہ نصیر نے واضح انداز میں بیان فنونِ لطیفہ اور مختصر افسانہ کے انسلاکات کو عبدالقادر سروری، سید وقار عظیم، اویس احمد ادئ

رار دنیا ہے اور اس کے چار جواز پیش کیے ہیں؛ اوّل  

ت

افسانہ کیا ہے۔ عبدالقادر سروری نے ”دنیائے افسانہ“ میں مختصر افسانہ کو ایی فنِ لطیف ق

ا، د

 

دن ات انگیزی، حسن فطرت کے رازوں کا افشا کرن

 

 وسیع ہے اور  نگار کا مقصد، دوسرے فنونِ لطیفہ کی طرز، ج 

ت

ی
وم افسانہ کا میدانِ عمل، نہائ

کا ہو ذوق  اور  لگاؤ  اس کے لیے فطری  اور  اکتسابی ہے  کا فن بھی  افسانہ نگاری  ایی کائنات ہے؛ سوم  داتِ خود 

 

ی  افسانہ  ا  فنونِ لطیفہ کی طرح 

 

ن

  کرتے ہیں۔ سید وقار عظیم نے ”فنِ ضروری ہے؛ چہارم افسانے کے بھی منضبط قواعد اور اُصول ہیں جو اسے دوسرے فنونِ لطیفہ کے  
ی
ئ ر

ت

ق

اور مختصر  افزا ہوتے ہیں  ردیی فنونِ لطیفہ خیل 

 
 

ث انُ کے  فنونِ لطیفہ کی خصوصیات کو تلاش کیا ہے۔    افسانہ نگاری“ میں مختصر افسانے میں 

اور روحانی لذت بھی عطا کرتے ہیں اور یہ   افسانے میں بھی ایسے نکات پیش کیے جاتے ہیں جو قاری کے دماغ کو سوچنے پر مجبور کرتے ہیں، دماغی

ا ہے۔ واقعات کے 

ت

دن ات پر حکمرانی کو بھی مدنِّظر رکھا جان

 

رو ہے۔ اس کے علاوہ افسانے میں حقیقت بیانی کے ساتھ ج 

 

 
 خصوصیت حسن کا لزمی خ

د اکہ واقعات اور کردار نگاری سے وج 

ت

ا ہے ن

ت

ری مہارت سے کام لینا پڑن

 

دن ات نگاری افسانہ انتخاب میں افسانہ نگار کو ث 

 

انی کیفیت پیدا کی جا سکے۔ ج 

اعر اور موسیق 

ش

راش، ش

ت

 ث

ت

 
ا ہے، وہ مصور، ئ

ت

دبہ وسیع ہون

 

ر کی  نگار سے قوتِ انتخاب کا تقاضا کرتی ہے چوں کہ اسُ کی کائنات محدود اور عمل کا ج 

ردوس فاطمہ  

 

ا ہے۔ق

ت

ا ہے جس قدر وہ اس عمل میں آزاد ہون

ت

اُبھارن دن ات کو 

 

نصیر نے ”مختصر افسانہ کا فنی تجزیہ“ میں مختصر افسانہ طرح اُنہیں ج 

د

 

نساکیزہ ج  اور  امل ہے چوں کہ اس میں بلند 

ش

ردیی مختصر افسانہ بھی فنونِ لطیفہ میں ش

 
 

ث انُ کے  یاا ہے۔  کت

 

ن
ن ات میں فنونِ لطیفہ کے خصائص کو بیا

انی کے ایی واقعہ چاہے وہ مسرت ہو نیا رنج ہو،  

 

رانگیختہ ہوتے ہیں۔ حیاتِ ان سے بھی ث 
ِ
ا ہے اور ا

ت

رہ میں رہ کر پیش کرن

 

کو ہنرمندی سے محدود داث

ا ہے۔ اس کے اور دوسرے فنونِ لطیفہ کے اصول و ضوابط بھی مشابہت رکھتے ہیں۔ زندگی 

ت

قاری پڑھ کر کیف و سرود اور قلبی سکون حاصل کرن
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و   ادی 

ش

ش اس میں  انداز میں کی جاتی ہے۔  ایمائی  نیا  دبے کی کے خاکے کی مرقع کشی تفصیل 

 

ج  ر 
م
ہ و کرم،  رحم  و غضب،  و جوش، غیظ  غم، سکون 

رکشی ملتی ہے۔ سینکڑوں مواقع کی اصل سے مطابقت بھی یکساں طریقے سے کی جاتی ہے۔ دیگر فنونِ لطیفہ کی طرح اس میں بھی مصنف   تصوثی

دبہ نیا منظر کا سماں ن اندھنے کے لیے چند نمانیاں اور ایمائی خصوصیا

 

ا ہے اور اس میں بھی متضاد چیزوں کے بعض اوقات کسی واقعہ نیا ج 

ت

ت بیان کرن

اکہ کیفیات اور واقعات کا نقش واضح ہو۔

ت

 ذکر سے مصوری کی جاتی ہے ن

 کے درجوں کے تعین کے حوالے سے عبدالقادر سروری، مہدی جعفر، شمس 

ت

یت ملن
ک

رق، اشتراک اور افضلیت و ا

 

اعری کے مابین ق

ش

افسانہ اور ش

و ی، قم 
عل
نیائے افسانہ“ میں افسانہ کو   الرحمن فاروقی، وارث 

ُ
رئیس، فہیم اعظمی اور عابد سہیل کے خیلت ملتے ہیں۔ عبدالقادر سروری نے ”د

نیا جواز بھی پیش کیے ہیں۔ انُ کے خیل میں اس صنف نے یورپ میں عروج حاصل کیا اور  رار دنیا ہے اور اس کی وجوہات 

ت

اعری سے افضل ق

ش

ش

اعری“ میں حالی نے شعر

ش

ر فن ”مقدمہ شعر و ش
م
رار دنیا ہے اور یورپ کا ماہ

ت

ربیت کو ضروری ق

ت

 فہمی کے لیے سامع کے ایی خاص معیار، تعلیم و ث

ربیت، تعلیم او 

ت

اعری پر اسی وجہ سے فوقیت دیتا ہے چوں کہ اس میں سامع نیا قاری کے لیے خاص ث

ش

ر قابلیت اور افسانہ نگار والٹر بیسنٹ افسانہ کو ش

ردیی ا

 
 

اعری کی قیود، بحر، ردیف، قافیہ اور انتخاب الفاظ کی ضرورت نہیں اور تیسری وجہ یہ ہے کہ  کی ضرورت نہیں۔ انُ کے ث

ش

فسانہ نگار کو ش

اعری اور افسا

ش

اعری میں فضا کی حدود، تکرار کو غیرموزوں بنا دیتی ہیں لیکن افسانہ کو اس کا کوئی خوف نہیں۔ اس کے علاوہ انُھوں نے ش

ش

نہ کی یہ  ش

ازی خصوصیت یہ ہے کہ اس میں نئی   مماثلت بھی بیان کی ہے ی

ت

 رسائی حاصل کی جاتی ہے اور افسانے کی ام

ت

ان کے ن اطن ی

 

کہ دونوں میں ان

ا رہتا ہے۔ 

ت

 ہون

ت
ت

ر وق
م
 معلومات اور نئی کیفیات کا اضافہ ہ

اعری کے تعلق پر روشنی ڈالتے ہوئے اس  

ش

اور ش رار دیتے ہیں کہ مہدی جعفر اپنے مضمون ”نئے افسانے کی ماہیت“ میں افسانہ 

ت

خیل کو غلط ق

او ردیی افسانہ 

 
 

ث اُن کے  اعری کے ہیں۔ 

ش

رہا ہے جو ش نھی عوامل کوقبول کر 
ِ
ا اور افسانہ    ہوتے جا رہے ہیں 

ی
ئ ر

ت

ر ق
م
اور افسانہ کے جوہ اعری 

ش

ر ش

رق یہ ہے کہ افسانہ بیا

 

اعری میں ایی مشترک قدر یہ ہے کہ دونوں میں عصری حسیت نسائی جاتی ہے۔ اس کے علاوہ ق

ش

ا ہے البتہ ش

ت

نیہ کا حامل ہون

اعر افسانہ نگار کی حیثیت سے بھی جانے جا رہے ہیں جس کی مثال انُھوں نے بھارت کے  

ش

اعرانہ ہوتے جا رہے ہیں اور بعض ش

ش

اس کے فقرے ش

اعروں حمید سہروردی، اختر یوسف، بلراج کومل اور کمارنساشی سے دی ہے۔ 

ش

 ش

 میں

ت

ی
ردیی افسانہ شمس الرحمن فاروقی نے ”افسانے کی حمائ

 
 

دنیا ہے۔ انکے ث رار 

ت

ر صنفِ سخن ق

ت

اعری کے مقابلے میں کم ث

ش

“ میں افسانے کو ش

اعری کا  

ش

اعری ہوتی ہے۔ دوسرا افسانے کا وجود اتنا پرقوت اور نمانیاں نہیں جتنا ش

ش

ا جتنا ش

ت

وجود ہے۔ اس اس قدر گہرائی اور ن اریکی کا حامل نہیں ہون

ا

ش

راج، نثر کی نسبت ش

 

کا م ادب  ر عہد میں پروپیگنڈے کے خلاف رہا ہے۔ شمس کے علاوہ 
م
راج ہ

 

کا م اعری 

ش

اور ش زنیادہ ہم آہنگ ہے  عری سے 

اعری سے 

ش

ر    الرحمن فاروقی کے اس اعتراض نے تو نثر کی تمام اصناف کو معرضِ التوا میں ڈال دنیا ہے۔ انُھوں نے افسانے کی کم عمری کو بھی ش

ت

کم ث

ردیی افسانے 

 
 

  ہونے کی وجہ سمجھا ہے۔ انُ کے ث

ت
ت

ر ٹھہرا۔ افسانہ وق

ت

اعری سے کم ث

ش

میں انقلابی تبدیلیاں بھی ممکن نہیں۔ اس وجہ سے بھی یہ ش

 تبدیلیوں کی متحمل

ت
ت

ری صنف ِسخن وہ ہوتی ہے جو ہمہ وق

 

ردیی ث 

 
 

  کر دینے کے ن اوجود بیانیہ قائم رہے گا۔ انُ کے ث

 

 کا محکوم ہے۔ پلاٹ غائ
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اعری میں کسی ٹھونس ٹھانس، حشو و ہو سکے۔ انُ کا اعتراض یہ بھی ہے کہ افسانے  

ش

اعری کی زن ان میں ہے۔ ش

ش

کی زن ان میں وہ تناؤ نہیں ہے جو ش

رائے بیت یعنی   کہ افسانے میں SLACK زوائد ث 
 

د افسانہ  SLACK کی گنجائش نہیں ہوتی ج دیی و ی نے ”ج 
عل
ا ہے۔وارث 

ت

نکل آن

دنیا ہے۔ چوں   رار 

ت

ق اعری 

ش

ش ری  ُ
ث  انُھوں نے اور اس کے مسائل“ میں نئے افسانے کو  اور تقاضوں سے غافل ہے۔  کہ یہ بیانیے کے لوازمات 

د کے ذریعے ا ردیی نظم تجریی

 
 

دکرہ کیا ہے۔ انُ کے ث

ت 

اعری میں تقدم کے موضوع کو نہیں چھیڑا بلکہ دونوں کے الگ لوازمات کا ی

ش

ور افسانہ اور ش

اعری اجمال، ابہام  

ش

  کہ یہ صورتِ حال افسانے کی افسانہ بیان کے ذریعے اظہار کے پیکر میں ڈھلتا ہے اور ش
 

 سے کام لیتی ہے ج

ت

ی
ارئ

ش

اور اش

اور ل  و لہجہ استعمال کر سکیں۔ افسانے کی بندھی ٹکی زن ان نہیں جو بول چال کی زن ان میں   نہیں کہ سارے افسانہ نگار ایی ہی آواز، اسلوب 

اسلوبِ   میں  اور فکشن  ہے  ا 

ت

ہون موزوں  کلام  میں  اعری 

ش

ش سکے۔  بنا   

ت

ی
روائ الگ  نظام، اپنی  عروضی  کو  اعری 

ش

ش ا۔ 

ت

ہون کن نہیں  بیان فیصلہ 

ارے، تلمیحات، علامات اور اساطیر ایکوحدت بخشتے ہیں جو نثر میں ممکن نہیں۔ نظمیں نیاد رہتی ہیں، افسانے نہیں رہتے۔ حتیہ

ش

کہ    استعارے، اش

ا

ش

ی جملے بھی نیاد نہیں رہتے۔ نظم میں پیچیدہ استعارے اور علامتیں وضاحتی اش
ہ مقف

روں سے واضح ہو جاتی ہیں۔ مختصر افسانے میں یہ ممکن مسجع و 

ردیی نظم بھی بیانیہ اور فکشن کہلا سکتی ہے۔ اس کے لیے انُھوں نے ارسطو کی اصطلاح بیانیہ نظم کا بھی حو 

 
 

الہ دنیا ہے  نہیں۔ البتہ فہیم اعظمی کے ث

ن اقی تمام صفات کہا  وہ ہے جس میں سوائے اسلوب کے  داستانوں کے  جس کے مطابق بیانیہ نظم  اور اس طرح ایسے قصے جو  والی ہوتی ہیں  نی 

نیا بیانیہ نظموں کی مثالیں مرزا شوق کی مثنوی  زمرے میں آتے ہیں وہ شعری فکشن کہلائیں گے۔ فہیم اعظمی نے اردو ادب میں شعری فکشن 

ر

 
 

اہ کی ”سوہنی مہینوال“ کی دی ہیں۔ انُ کے ث

ش

اہ کی ”ہیر“ اور افضل ش

ش

ر عشق“، وارث ش
م
رق وہاں نظر آئے  ”زہ

 

اعری میں ق

ش

دیی افسانہ اور ش

دونوں جامع حقیقت کے  اعری 

ش

ش اور  اگر فکشن  اور  اعری سے کیا جائے 

ش

ش والی  رتنے  ث  موازنہ جامع حقیقت  کا  والی فکشن  واقعہ نگاری    
 

گا ج

اور بیسویں صدی میں افسانوں ر 

 

آخ ردیی انیسویں صدی کے 

 
 

ث انُ کے  دار ہیں۔  دونوں رشتہ  تو  رجمان ہوں 

ت

و معنوی   ث اولوں میں لفظی 

 

ن اور 

اعری کی 

ش

ش اور بیانیہ  اول 

 

ن اور شعری  آ گئے    
ی
ئ ر

ت

ق ایی دوسرے کے  اعری 

ش

ش اور  اور علامتیں استعمال ہونے لگیں تو فکشن  ر، استعارات 

 

 
ی

ام

اعری بہترین اصطلاح استعمال ہونے لگی۔ انُھوں نے کولرج کا حوالہ بھی دنیا ہے جس کے مطابق نثر سے مراد الفاظ کابہترین استعما

ش

ل ہے اور ش

اعری کے لیے 

ش

س طرح ختم ہو رہا ہے کہ ش
ِ
ا کا رہ گیا جو اب  رق صرف عروض کی نسابندی 

 

اعری اور فکشن میں ق

ش

الفاظ کا بہترین استعمال ہے۔ ش

اعری کی درجہ بندی کے حوالے سے لکھتے ہیں 

ش

 :بھی عروض کو ضروری نہیں سمجھا جا رہا۔ وہ فکشن اور ش

اول اور افسانے  '' 

 

ات ن

ش

 نظر کے گرد کرداروں اور حادن

 

ی

طہ
ق

 

ن

دن ات اور   میں زن ان و بیان کی وسعت کی وجہ سے، 

 

کا ہالہ ہونے کی وجہ سے، نفسیات، ج 

ر، 

 

 
ی

صت اات کے لیے مناس  جگہ بنانے کے س   ام
ع

ت

ن
اتنی آسانی سے اور ایی جگہ نہ مل   (TROPES) سمبل اور دوسری صنعتیں نیا ٹروپ   

دفکشن کو ادب کی صنف کی جیسے غزل اور نظم    سکیں گے  ایی

ش

اعری پر    میں ملتے ہیں لیکن یہی ن ات ش

ش

سکتی ہے کیوں کہ دے فوقیت بھی    حیثیت سے ش

 کھو دے    ان میں ادبی حقیقتوں اور زندگی کی سچائیوں کی نمائندگی کے لیے 

ت

ی
 کے ساتھ اپنی افادئ

ت
ت

د وق ایی

ش

اعری ش

ش

زنیادہ گنجائش ہوتی ہے۔ اچھی ش

 ( 6ہیں۔“  )    کی عکاسی ہوتی ہے جس میں ماضی، حال اور مستقبل س  ایی ہی لمح کا حصہ ہوتے میں اُس لمح  جس  مگر اچھا فکشن 
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او   پر ہے 

ت

ی

 

اعری کا انحصار صوتی موزون

ش

ردیی ش

 
 

انُ کے ث اور اشتراکات کو بیان کیا ہے۔  ازات  ی

ت

اعری کے ام

ش

اور ش ر عابد سہیل نے بھی افسانہ 

 پر ہے۔ اس کے

ت

ی

 

ادب کا معنوی موزون ا ہے۔ افسانے میں بیانیہ واقعہ،    افسانوی 

ت

اعری دونوں میں موجود ہون

ش

اور ش علاوہ بیانیہ کا عنصر افسانہ 

اعری میں بیانیہ 

ش

ا ہے اور ش

ت

رکشی کرن اعری میں خیل کی تصوثی

ش

  کہ ش
 

ا ہے ج

ت

رکشی کرن کردار، منظر، شخص و اشخاص کی شکل نیا خصوصیات کی تصوثی

ا   کہ 
 

کار نہیں آتے ج روئے  ث  ات 

 

امکان اور کے سارے  اعری 

ش

ش پورا موقع ملتا ہے۔  کا  کام لینے  ات سے 

 

امکان فسانے میں بیانیہ کے سارے 

ازات ملاحظہ کیجیے ی

ت

 :افسانے کے دوسرے ام

( اس لیے اس میں لسانی نیا فنی سقم اور خیل ایی ''

ت

    شعر کی دنیا چونکہ چھوٹی ہوتی ہے)الفاظ کی حد ی
 

  ہوتے ہیں ج
ی
ئ ر

ت

دوسرے کے بہت ق

افسانے میں   افسانےکہ  ا۔ چھوٹے سے چھوٹے 

ت

ہون نیا    ایسا نہیں  ایی جملہ  اور خیل کسی  زنیادہ ہوتے ہیں  الفاظ کہیں  میں شعر کے مقابلہ میں 

ا۔ پیراگراف میں

ت

 (7'')مرکوز نہیں ہون

انی تجرن ات اور نفسیاتی کیفیات افسا

 

ازات واضح کیے ہیں۔ انُ کے خیل میں ان ی

ت

اعری کے ام

ش

اعری دونوں کا  قم رئیس نے بھی افسانہ اور ش

ش

نہ اور ش

اور   ی ہوتے ہیں 

یم
می
ع

ت

ن

اعری میں حسیاتی پیکر 

ش

اوّل ش اور اس کے دو اسباب ہیں۔  رات کی نوعیت مختلف ہے 

ش

اث غال  عنصر ہے۔ البتہ دونوں کے 

اعرانہ

ش

رسیل کے لیے ش

ت

دن ات کی ث

 

ر کرتے ہیں۔ دوم افسانہ ج 
م
طریق کار سے مدد لینے  افسانے میں تخلیقی اور اپنے کردار کے عمل اور ردعمل کو ظاہ

د لکھتے ہیں  ریی

 

اعری میں ایسی کوئی شرط نہیں۔ وہ م

ش

 کی طرف دھیان لگا رہتا ہے اور ش

ت

ی
 افسانوئ

ت
ت

ر وق
م
 :کے ن اوجود افسانہ رہتا ہے اور ہ

ا ہے۔ اس لیے''

ت

رینی کا عمل ہون

 

اعری کی طرح افسانہ میں بھی تخلیق کا عمل استعارہ سازی اور پیکر آق

ش

ہ واقعاتی ماحول کو  ایی متحرک اور زند  ش

اہے۔ یہاں کردار استعارے ہوتے  

ت

ا، اس کا مقصود ہون

 

اور وقائع  خلق کرن متحرک لفظی پیکروں کی صورت میں نمودار  EVENT ہیں 

مییں ہ اعریہوتے 

ش

ان کا متحرک    ج ت  کہ ش ا  ہو  میں 

ت

و استعارہ کا محتاج ہون اعریمیں محاکات کا عمل اکثر تشبیہ 

ش

ا ضروری نہیں۔۔۔ ش

 

  کہ   ن
 

ہے ج

 ( 8۔'') افسانہ نگار بیانیہ قوتسے ہی محاکات کا کمال دکھاتے ہیں 

 بھی بدل 

ت

ی
 وہی حیثیت رکھتی ہے جو غزل میں تغزل کی ہے اور غزل کے تغزل کی طرحافسانہ کی افسانوئ

ت

ی
ردیی افسانہ میں افسانوئ

 
 

انُ کے ث

اور لوازما اعری کی خصوصیات 

ش

اور ش افسانہ  انداز میں  ر کے غیرت کو یکجا کر کے پیش کیا ہےسکتی ہے۔ قم رئیس نے عمدہ 

 

اخ

ت

ن و   منطقی اس تقدم 

رہ کار میں کی حسیت یمدارج کے ن اوجود دونوں اصناف عصر

 

ر کی حامل اور اپنے داث

ش

اث

ت

 ۔ہیں  خاص سطح رکھتی  یی ا ن
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